Eino KARHU

Historiallinen nikemys
elokuvamaailmaan

Niin kuin monesti kidy, tutustuin Peter
von Baghiin sattumalta. Erddn suomalai-
sen ystivini seurassa kiertelimme Helsin-
gin katuja, vastaan tuli komea nuorimies
ja niin melidit esitettiin toisillemme. Pis-
tdydyimme ldheiseen kuppilaan juttele-
maan ja jatkoksi tapasimme uudelleen
vield samana iltana hotellihuoneessa. Ki-
vi ilmi etid Peter oli juuri palannut mat-
kalta Yhdysvaltoihin — hén ‘matkustelee
yvleensii paljon — ja kotimaassa hénta
odotti miellyttiivid vastaanotto: Weilin ja
Goos kustantamossa ilmestyi loistopainok-
sena hinen kirjoittamansa 600-sivuinen
Elokuvan historia, jonka Peter toi muka-
naan minulle lahjaksi.

Seuraavina piivinid Kkatselin sitten rau-
hassa kirjaa nauttien sekd kuvituksesta
etti tekstistd. lhmettelin miten noin nuori
mies pystyi tillaisiin vakaviin suorituksiin,
jopa loistofolianttien muodossa.

Nuorilla kylld tiedetdiin olevan voimia
ja intoa, mutta 32-vuotias Peter von Bagh
niayttid omaavan tdman lisdksi jotain
muutakin: harvinaisen laajat tiedot, luo-
van maailmankatsomuksen ja poikkeuksel-
lisen tyokyvyn.

Elokuva-alalla hinet tunnetaan useam-
massa ominaisuudessa esiintyvidnd ammat-
timiehenid. Ohjaajana hin on tehnyt Krei-
vi-nimisen tdysiltaelokuvan sekd neljd ly-
hytfilmid. Vuosina 1966—69 hidn oli Suo-
men elokuva-arkiston toiminnanjohtajana,
minki jilkeen on hoitanut ohjelmien suun-
nittelijan virkaa samassa laitoksessa. Té-
min ohella hin on esiintynyt elokuva-ar-
vostelijana mm. Ylioppilaslehdesséd ja vuo-
desta 1971 toimittaa Filmihullu-aikakaus-
lehtea.

Sitten on vield luennoitsijan toimi
Helsingin Taideteoksellisessa korkeakou-
lussa ja varsinainen tutkimustyt. Nyt il-
mestynyt Elokuvan historia on Peterin
neljis kirja, jota ennen héneltd tuli pie-
nempii teoksia: Uuteen elokuvaan (1967),
Eldviltd haudatut kuvat (1969), Paljas-
tava silma (1973).

Suomen-matkani aikana Peter von Bagh
jdrjesti minulle mahdollisuuden néhda

erditda vanhempia suomalaisia elokuvia
sekd myos pari hinen omaa lyhytfilmiéin-
si, joista toinen oli nimeltd Joulukuu ja
toinen Olavi Virta. Viimeinen todella vai-
kutti, Se oli tavallaan filmihaastatielu.
Olavi Virta oli ollut aikoinaan varsin tun-
nettu suomalainen iskelmilaulaja. Hédn lau-
loi kansallisia iskelmii, valsseja ja tangoja
ja hénesti pidettiin silloin. Kansalliset is-
kelmiit olivat vield suosittuja, hin itsekin
oli nuori ja reipas ja elinvoimaa tdynni.
Se oli vield niitd aikoja jolloin kansallinen
iskelmiiperinne ei ollut tukahdutettu ulko-
maalaisella tuontitavaralla. Ja nyt Peterin
lyhytfilmissd esiintyi vanha ja sairas mies
omassa vaatimattomassa asunnossaan, mies
joka tuskin pystyi vidsymyksestd ja petty-
myksistd endd paljon puhumaankaan, mut-
ta jonka kasvollla ja liikkeissd ilmenevi
elimintragedia puhui omaa murheellista
kieltdin. Hén itsekin oli kovin liikuttunut,
melkein itku kurkussa, mykistynyt tuskas-
ta ja samoin myos katsoja. Filmi jdi mie-
leen, se oli minulle elimys ja piddn sitéd
onnistuneena.

Koska en ole mikéiin filmialan erikois-
tuntija, niin myoés vaikutelmani Peter von
Baghin Elokuvan historiastakin on taval-
lisen lukijan, ei ammattiarvostelijan. Kat-
sojanakin kosketukseni elokuvamaailmaan
on ollut melko heikkoa ja epédsddnnollisti,
ei nédet riitd aikaa kaikkeen. Sen toki k-
sitidn, ettd tiedonhaluiselle lukijalle Eloku-
van historiasta on seké iloa ettd hyotya.

Elokuvan historian kirjoittaminen koko
maailman mittakaavassa on ollut epiile-
mitti rohkea yritys, jopa »mielettomyys»
niin kuin tekijd esipuheessa tunnustaa li-
siten samalla ettd tdmid mielettomyys on
tuottanut hiinelle suurta iloa. Lienee itses-
tddn selvéd, ettd tekijd on pidssyt loppu-
tulokseen ankaran aineistonvalinnan kaut-
ta. Maailmassa on tuotettu kymmenii tu-
hansia filmejd, joista teokseen on voitu
ottaa »vain» puolitoista tuhatta.

Tekiji tdhdentdd esipuheessa ettd hinen
kirjansa on elokuvataiteesta, ei markkina-
tavarasta. Huomautus on paikallaan var-
sinkin kun ajatellaan lidnsimaista elokuva-
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tuotantoa. Menestyksellinen elokuva ei
nidet aina ole paras ja pdinvastoin taiteel-
lisessa mielessd hyvikin elokuva on joskus
menestynyt huonosti.

Lukija plan huomaa, ettd tekijidn nike-
mys on selviisti luokkakantainen. Tdmién
ovat huomanneet kirjan arvostelijatkin ja
suhtautuneet siihen eri taval'a, mikd he-
ritti kiihke#d viittelyd Suomen lehdistos-
sid. Neuvostolukijoita Baghin analyysin
lihtokohdat eiviit kummastuta, me olemme
tottuneet kisittiiméén taiteen yvhteiskunnal-
lisena ilmiénd, johon vaikuttavat luokka-
suhteet ja ideologiat. Filmauskaluston tek-
ninen taso ja henkilokunnan ammattitaito
eiviit vield sano mitdén tuotetun elokuvan
yhteiskunnallisista tavoitteista ja inhimil-
lisestd sisillostd. Filmaustekniikka sindnsi
vol siis palvella sekii edistysti etti taan-
tumusta. Tai kuten Bagh sanoo:

»Elokuva on toki ehtinyt tehdi enem-
min pahaa kuin yhden taiteen puitteisiin
luulisi mahtuvankaan: levittinyt véadrda
tietoa, vanhentunutta maailmankuvaa ja
sen sairaalloisimpia vinoutumia, kiihko-
kansallista vihaa, fasistista propagandaa
ja muuta vastaavaa. Taméd kaikki sisdltyi
jo sen syntymihetken rakenteellisiin teki-
joihin: kuvat ja #dédnet (gramofoni keksiftiin
samoihin aikoihin kuin elokuva) lihtivit
valloittamaan maailmaa samalla hetkelld
kun imperialismin modernit muodot lujit-
tivat otteensa.

Mutta elokuvaan on sen synnysti ldhtien
vaikuttanut muitakin tekijoitd. Se on levit-
tinyt tietoa ja tuntemuksia vieraista mais-
ta, ollut suora tie kansalta kansalle, ih-
miseltd toiselle... Jos elokuva syntyikin
kapitalistisen maailman lemmikkind ja
kultaa syytdvidnd Sampona, se on jo usei-
ta kertoja kokenut uuden syntymin sosia-
lististen valtioiden nédhdessd siind oman
taiteensa ja viestintivilineensd, joka mui-
ta keinoja kokonaisemmin ja havainnolli-
semmin ndyttdd itselle ja muille eldmin
kaikkia sen ilmenemismuotoja mydten ta-
pahtuvan muutosprosessin.

Luokat ovat taistelleet elokuvissa huo-
limatta siitd, ettd niin paljon huolta ja ra-
haa on nédytetty pdinvastaisen vaikutelman
antamiseen. Elokuvakamera on ollut vuo-
sisatamme kaikkialla ldsndoleva todistaja,
nikija niin sotakentilld kuin keskityslei-
reilli. Se on kuvannut vedenalaista maail-
maa, kuun maiseman ja luonnon ihmeité...
Vihdpdtoisimpid kameran tallettamista
niyisti eiviit kuitenkaan ole muutamat pie-
net, arkiset, usein unohdetut asiat: eivitko
jo kaupungin valojen viimeinen ldhikuva
Charles Chaplinista tai Mark Donskoin
Gorki-trilogian luottavaiset kuvat lasten
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kasvoista oikeuta seitsemédnnen taiteen ole-
massaolon ja keksimisen?»

Kun on kysymys kokonaisen taidelajin
historiasta, tirkeidn seikan muodostaa pe-
riodisointiongelma. Peter von Baghin esi-
tys etenee kronologisesti, rajatuin kausit-
tain. Johdannossa kerrotaan s»elokuvasta
ennen elokuvaa», teknillisen idean synty-
mivaiheista, kameran ja projektorin kehi-
tyksesti vuoteen 1895 saakka. Mainitiuna
vuonna ranskalaiset Lumiére-veljekset
esittiviit yleisolle ensimmiiset elokuvansa,
jotka paittavit elokuvan esihistorian ja
joista elokuvan varsinainen historia alkaa.

Johdantoa seuraa kuusi jaksoa vuosilu-
vuilta 1895—1919, 1920—29, 1930—
44, 1945—1959, 1960—75. Kaksi ensim-
miistd on omistettu mykkéfilmille, loput
kolme iidnielokuvalle. Teoksen metodiin
kuuluu kunkin jakson alussa esiintyvi ly-
hyt kronologia tidrkeimmistd maailmanhis-
toriallisista tapahtumista. Yhteiskunnalliset
ja kulttuuritapahtumat muodostavat tar-
peellisen taustan elokuvan kehitykselle.

Aineisto esitetiin sekii kausittain ettd
maittain. Teoksen pidjaksojen puitteissa
omat lukunsa saavat merkittavimmiit elo-
kuvamaat kuten Ranska, Yhdysvallat, Neu-
vostoliitto, Italia, Saksa, Ruotsi, Puola ym.
Kirjan viimeisessi jaksossa on mukana
myds Aasian, Latinalaisen Amerikan ja
Afrikan suhteellisen nuori elokuva. Teok-
seen liittyviit henkild- ja elokuvahakemis-
tot, kirjallisuusluettelo sekd viitejirjestel-
mi tekevit kirjasta mainion hakuteoksen
ja oppikirjan.

Eriadt suomalaiset arvostelijat ovat syyt-
tineet Peter von Baghia muun muassa sii-
ti, ettd hdn suhtautuu teoksessaan »liian»
myonteisesti neuvostoliittolaiseen eloku-
vaan. Soihdunkantajalehdessd tekiji on
vastannut tihidn syytokseen seuraavasti:

» Historiallisesti ottaen 1910-luvulla ta-
pahtui suuri kiinne elokuvassa: siihen asti
elokuva oli esimerkiksi Yhdysvalloissa ol-
lut tyldisten ja koyhien siirtolaisten tai-
detta — aika paljon teemat ja kisittelytapa
heijastivat titi tilannetta. Sitten elokuva
midritietoisesti keskiluokkaistettiin, suun-
nattiin suurimmalle yhteiselle nimittijille,
elokuvateatterit kasvoivat, elokuvat piteni-
viit ja koko Kiisittelytapa valjastettiin por-
varillisiin uomiin. Ja tdmi tietysti tuntui
porvaristolle suurenmoisen voiton hetkeltd,
kun kokonainen taide saatiin tillaisiin
kédsiin.

Myds elokuvan alueella Lokakuun val-
lankumous ja siti seurannut neuvostoliit-
tolaisen elokuvan nousu oli tdssd mielessi
valtava shokki. Se oli ja on tdhin asti tir-
kein kiila tuohon lisdarvoelokuvan verk-



koon. Se on sille ainoa perustavanlaatui-
nen vastavoima. Térkedt virtaukset kuten
Italian neorealismi ja plenemmiéssd mia-
rin Ranskan ns. uusi aalto ovat kaikki ol-
leet nousuja hollywoodilaista elokuvaa ja
sen estetiikkaa vastaan. Mutta mikiin
niistd ei ole kestdnyt, kaikki ne ovat in-
tegroituneet jossain vaiheessa.

Historioitsijan  perspektiiviin  kuuluu
paitsi tosiasioiden kuvaaminen myds osoit-
taa kaikkein parhaiden esimerkkien avul-
la, mitd elokuva voisi olla. Ja neuvosto-
elokuvaa parempaa esimerkkid el tisti
ole — se on saanut elokuviin sellaisia
ulottuvuuksia, joita ei minkédin mnun maan
elokuva pysty hahmottamaan.

Hyvin tyypillinen tapa on ollut viittia,
etti neuvostoelokuva on ollut olemassa
vain ns. skulta-aikana», 20-luvulla. Jatko
perustuu osittain tietiméttéomyydelle, osit-
tain pelkille valehtelemiselle. Téll4 hetkel-
ld on Suomessa ndhty tarpeeksi 30-luvun
elokuvia — Tsapajevista Aerogradiin ja
Donskoihin — jotta tiedetiin miten mer-
kittdvd koko maailman mittakaavassa tdmé
elokuva on ollut. Nyt juuri tidlli hetkelld
on elokuva-arkistossa esilld aivan suuren-
moisia elokuvia toisen maailmansodan
ajalta. Suomen poliittisen historian vuoksi
niitd ei tietysti koskaan ole nihty — tailla
tehtiin mannerheimildistd krddsdi ja esitet-
tiin saksalaista, goebbelsildistd moskaa.

Aivan samoin tédlldi vuosikymmenelld
jotkut Roman Karmenin elokuvat Latina-
laisesta Amerikasta, niiden ldhestymista-
pa, niitten valtavat historialliset perspek-
tiivit. Tai viime vuosikymmenelli Mihail
Rommin Arkipaivin fasismi — miten yli-
voimainen se on fasismin erittelyssd ver-
rattuna sithen mitd muissa maissa saadaan
alkaan.

Ellei neuvostoelokuvan ulottuvuuksien
ddriviivoja saa esiin tdllaisessa kirjassa,
niin on valehdellut elokuvan historiasta,
on pienentinyt elokuvan todellisia ulottu-
vuuksia. Tdmé ei tarkoita sitd ettd kos-
kaan pienentelisin amerikkalaisen eloku-
van ansiolta. Tdstd varmasti jotkut tulevat
joskus vield tiatd kirjaa syyttimiidn, ettd
se on lilan lempei amerikkalaista elokuvaa
kohtaan. Kylli olen yrittdnyt tuoda esiin
sen parhaat puolet, mutta kriittisesti.»

Peter von Baghin Elokuvan historia on
herdttinyt keskustelua, jopa viittelyidkin
Suomessa, mikd on tavallaan osoitteena
kirjan ajankohtaisuudesta. Tekijédlld on to-
della ollut sanottavaa. Erddt arvostelijat
pitdvit teosta matkaoppaana elokuvamaail-
maan ja sellaisena silld tulee olemaan py-
syvd arvo suomalaisten lukijain keskuu-
dessa.
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Dora SEHTER

Karjalan kaupunkeja
. oe .
ja piireja

Hiljattain pddkaupunkimme Kkirjakaup-
poihin ilmestyi Juri Vlasovin kertoelma ta-
savaltamme nuorimpiin yhdyskuntiin lu-
keutuvasta Mujejidrven asutuksesta — sa-
mannimisen hallintopiirin  keskuksesta,
joka piiri perustettiin kymmenen vuotta
sitten.

Teoksen alussa tekijid valottaa seudun
historiaa kertoen mm. paikallisen vieston
taistelusta ruotsalaisia miehittdjia vastaan
titksildissyntyisen Ivan Rokatsun johdolla
sekid ldnsikarjalaisten Kkurjasta eldmisti
entisaikaan vailla kunnollista toimeentuloa,
terveydenhoitoa ja koulutusmahdollisuuk-
sia. Edelleen kirjassa kuvataan miten pai-
kallinen viiki otti ilolla vastaan tiedon Lo-
kakuun vallankumouksen voitosta ja miten
se kidvi taisteluun sen puolesta. Eri luvut
on omistettu Suurelle Isinmaalliselle sodal-
le ja sitd seuranneelle jdlleenrakennus-
tyolle.

Erikoisella laimmolld tekiji kertoo Lin-
si-Karjalan radan rakentajista, Joita oli
saapunut eri puolilta laajaa Neuvostoliit-
toa. Siksipd rakennushanke oli saanut ni-
mekseen »ystdvyysrata». Tdmé neljidsataa
kilometrid pitkd rata kytki Mujejirven,
Suojérven ja Kalevalan metsdrikkaat pii-
rit tasavaltamme talouselimiddn ja sen
kautta maamme muihin teollisuusalueisiin.

Piirin metsityomailla kédytetddn alan
uusimpia koneita ja tydtapoja eikd ole sat-
tuma, ettd nimenomaan Mujejdrvelle jir-
jestettiin 1974 koko Neuvostoliittoa kisit-
tdvd seminaari.

Piirissi toteutetaan muutenkin laajaa
rakennustoimintaa: on noussut lukuisia
asutuskeskuksia, ilmestynyt uusia autotei-
td ja voimansiirtolinjoja. Mybs maatalous-
tuotanto, varsinkin turkistarhaus ja karja-
talous kehittyvit hyvid vauhtia.

Kirjassa kerrotaan piirin monista kan-
ta-asukkaista ja erinomaisista tyonteki-
joistd, joiden uutteralla tydlld elimid on
tddlld muuttunut vauraaksi ja valoisaksi.

Yleisesti oftaen onkin sanottava, etti
timé asiantuntemuksella Kkirjoitettu teos
on hyvii lisd kotiseutukirjallisuuteemme ja
sellaisenaan tulee heriittimiin kotiseutuys-
tivien huomiota.
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