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Eeva-Liisa Mannerin lyriikka —

taustana sodanjalkeisen

modernismin ongelmat

Vaikka tissi artikkelissa puhutaankin
piiasiassa  Eeva-Liisa  Mannerin tuotan-
nosta, joka on tunnustettu Suomen so-

danjillkeisen runouden suuriin taiteellisiin
saavutuksiin - kuuluvaksi, siti ei kuiten-
kaan voida riittivin syvillisesti  ymmiir-

tii erilliiiin yhteiskunnallisen ja kirjallisen
kehityksen  yleisistii ~ ongelmista.  Nimii
ongelmal muodostavat Mannerin lyriikan

aktiivisen taustan, silli hinen lyriikkansa
on tulos dynaamisesta vuorovaikutuksesta
niiden kanssa.

Toisen maailmansodan
kulunut vajaat 40 vuotta.
kymmenind maailma on muuttunut, ja
myos suomalainen yhteiskunta  on  koke-
nut olennaisen evoluution. Sodanjilkeisel-
i runoudella on jo oma historiansa ja
omal kehitysvaiheensa.

Se, mili Suomessa on ryhdytly nimit-
timiiin  »sodanjilkeiseksi modernismiksi»
(eli »loiseksi modernismiksi»  erotukseksi
20-luvun »ekspressionistisesta modernismis-
ta»), on ristiriitaisella historiankaudella
ilmenneiden  erilaisten ilmididen ja  vir-
tausten monimutkainen kokonaisuus. Suo-
men sodanjilkeisen lyriikan kehitysvaiheet
en lapana jakaa vuosikymmeniin: 50-, 60-
ja 70-luvun runous, joilla kullakin on omat
ominaispiirteensi. Tietenkin tuollainen jako
on fiktiivinen, silli runouden kehitys ei ai-

pitiittymisesti on
Niiinii  vuosi-

na ja kaikessa noudata kalenteria. Lisiiksi
kriitikol saattavat olla suurestikin eri miel-
ti  vaiheiden luonnehdinnasta. Mutta ilse
vaiheittaisen tarkastelun periaate johtuu
siitii, ettii aiheeseen on suhtauduttava his-
torisesti.

50-luvun katsotaan olleen Suomen runou-
den historiassa aikaa, jolloin perintect lo-
pullisesti murtuivat, runotekniikka ja koko
poetiikka uudistuivat ja ryhdyttiin tehoste-
tusti kielellisiin  kokeiluihin. Maailmankat-
somuksellisesti  uusien runoilijoiden  kes-
kuudessa olivat vallalla subjektivistiset ja
individualistiset mielialat.

60-luvulla  yhteiskunnallisten tapahtumi-
en vaikutuksesta lyriikassa tapahtui eriiin-

lainen kiiiinne korostetun subjektiivisesta
»itseilmaisusta»  piiviinkohtaisiin ~ yhteis-
kunnallisiin =~ ja  poliittisiin ~ kysymyksiin.

Mutta tihiin kiiinteeseen ei silloin  vielid
liittynyt minkiinlaista syvillisti ja selvii-
jirkistia poliittisten realiteettien oivaltamis-
ta. Huomaltava osa laitecllisesta sivisly-
neististi, jopa vasemmistolaisena itseiiin
pitiiviista, elitteli vieli lukuisia harhaku-
vitelmia, joten tuo kiinne oli kovin epii-
miiiriisesti yleishumanistinen, vaikka siti
skulttuuriradikalismiksin,  »eeltiseksi  so-
sialismiksi» lai jopa »uudeksi vasemmisto-
liikkeeksi» nimitettiinkin. Tuona ajanjakso-
na yleistyi termi »osallistuva kirjallisuus»,
jolla tarkoitettiin taiteilijoiden huolestunei-
suulla maailmassa ja yhleiskunnassa val-
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litsevasta tilasta ja heidin moraalista myo-
tituntoaan sorrettuja kohtaan. Merkitti-
vin tissi mielialassa oli sen yhteiskun-
takriittinen puoli.

70-luvun  alkuun mennessi eriit poliit-
tiset realiteetit olivat jo kylli selkiinty-

neet,  entiset utopiat hiilvenneet  ja
tapahtunut taiteen »politisoituminen»
muun muassa runoudessa. Vasemmistoru-
nous kiidinlyi piiittivisti joukkojen, val-
lankumouksellisen  tyoviienliikkeen  puo-
leen, pyrki yhtymiin kommunistiseen
puolueeseen.

Timii tiysin oikeutettu vaiheiden miii-
rittely on kuitenkin vain varsin yleisluon-
toinen kaava, joka ei vield riiti runouden
evoluution kaikkien monimutkaisuuksien
ja muun muassa sen yhteiskunnallisten ja
ideologisten syiden ja impulssien ymmir-
timiseen. Timiin evoluution kulussa muut-
tui varsin paljon mybs modernistisen ru-
nouden estetiikassa, esimerkiksi suhde
niin kotimaisen kuin maailmankirjallisuu-
den taiteellisiin traditioihin. Ndmid kysy-
mykset vaativat seikkaperiiisempii tar-
kastelua.

50-luvulla Suomen runoudessa siirryttiin
lopullisesti  vapaaseen miltaan ja — ku-
ten silloin niiytti — tiiysin uuteen runokie-
leen ja uuteen kuvajirjestelmiiin, Vaikka
mybhemmin selvisikin, etti titi prosessia
olivat  valmistelleet ~ Suomen (muun
muassa ruotsinkielisen) ja maailman ly-
ritkan aiemmat ilmiot, niin 50-luvulla mo-
nilla oli se vaikutelma, etti runoudessa
tapahtui  todellinen murros, tiydellinen
irtaantuminen siti koskevista perinteelli-
sistii kiisityksisti.

Sodanjilkeisen modernistisen liikkeen
alullepanijoita olivat sellaiset nuoret ru-
noilijat ja kriitikot kuten Paavo Haavikko,
Eeva-Liisa Manner, Tuomas Anhava, Kai
Laitinen ja Osmo Hormia. Heidin tirkeim-
miiksi ddnitorvekseen muodostui vuonna
1950 perustettu aikakauslehti Parnasso. He
halusivat uudistusta Suomen runouleen ja
painottivat tilloin kysymyksen puhtaasti
esteellisii puolia, eiviit siis yhteiskunnalli-
sia lai ideologisia. Myohemmin 50-lukua
alettiin  nimittii »puhtaan lyriikan» vuo-
sikymmeneksi; tilloin tarkoitettiin nimen-
omaan silloista nuorta modernistista runout-
ta. Vaikka yhteytti yleisiin maailmankat-
somuksellisiin kysymyksiin ilmenikin, niin
Suomen lyriikan kriisin nimi runoilijat
tiedostivat ennen kaikkea runokielen, ku-
va- ja kielirakenteiden ja tyylien kriisiksi.
Yhteiskunta- ja poliittisesta elimisti he
eiviit olleet kiinnostuneet, ideologeihin he
suhtautuivat epiluuloisesti ja vihamielises-
ti, ja timi ilmeni nimenomaan »esteettisen
kapinallisuuden» kautta.

Modernistien artikkeleissa ja arvosteluis-
sa korostettiin perinteellisen ja uuden ru-
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nouden viilistii jyrkkiii rajaa. Rajamuuriin
tormiisiviit myds lukijat, jotka ymmiirsiviit
huonosti uutta runoutta, etenkin alkuai-
koina. Runoilijain ja yleisén villinen yh-
leisymmiirrys oli jonkin aikaa vaarassa lu-
histua tiysin, misti silloin kirjoiteftiin pal-
jon. Jopa Parnasson silloisen toimittajan
Aatos Ojalan oli pakko vuonna 1957 ilmes-
tyneessi artikkelissaan varoittaa viehitty-
miistii liikaa kielellisiin kokeiluihin. »Mo-
dernismi ei kenties vieli ole muoti, sen on
vieli tlaisteltava ennakkokisityksid ja pe-
rinteellistii ilmaisutapaa vastaan, mutta se
on hyviii vauhtia tulossa siksi. Nyt kiy
vain kilpa kiisittimittomyydesti.»

Uusi runous synnytti varsin kiirkeviid
kiistoja, siti arvosteltiin sekii vasemmalta
ettii oikealta, esitettiin ddrimmiisii niko-
kantoja, tehtiin runoparodioita ja -karika-
tyyreja. Mutta lukuisien keskinkertaisten
ja jo unohdettujen kirjojen joukossa ilmes-
tyiviit uusien runoilijoiden ensimmiiiset lah-
jakkaat kokoelmat, jotka saivat myds ylei-
son tunnustuksen. Muuan niisti oli Eeva-
Liisa Mannerin kokoelma Timd matka
vuonna 1956. Melko pian uuden runouden
kannattajat saivat avainasemal sanoma- ja
aikakauslehtikritiikissii ja kustantamoissa.
Heidiéin avullaan uusi runous vakiintui »ai-
noaksi nykyrunoudeksi», misti kaikki eiviit
tietenkiiiin olleet samaa mieltd. Sodanjilkei-
nen modernismi oli oppositiossa yhtiilti
ddirioikeistolaista nationalistista linjaa vas.
taan, jota V. A. Koskenniemi ja hinti
lihelldi oleval runoilijat edustivat, ja toi-
saalta Kiilan vasemmistorunoilijoita vas-
taan, jotka modernistit vain vaivoin huo-
masivat.

50-luvun suhteellisen mnopea »modernis-
min lipimurto» Suomen runoudessa joh-
tui useista syisti: yhteiskunnallisista, po-
liittisista, filosofisista ja kirjallis-esteetti-
sisli.

Sodanjilkeisen ajan  erityistilanteessa
suomalaisessa yhteiskunnassa alkoi vaikea
mutta viistimiton arvojen uudelleenar-
viointi, joka ulottui kirjallisuuteenkin. Toi-
seen maailmansotaan Suomi oli osallistu-
nut akselivaltojen puolella, jotka kiirsiviit
ansaitsemansa hiiviin. Sotilaallinen hiivio
oli myds ideologinen tappio, luomio taan-
tumuksellisten piirien entiselle ajatteluta-
valle. Ja vaikka niimi piirit sittemmin mi-
ten yrittiviit vakuuttaa, etti Suomi oli
muka kiiynyt omaa »erillissotaansa», ei
piiisly minnekiin siiti losiasiasta, etti ne
olivat olleet hiipeiillisessii liitossa fasismin
kanssa, ja elti koko entinen saksalaisys-
tiviillinen politiilkka ja mm. kulttuurin
kehitykselle niin turmiollinen militaristinen
ja kansalliskiihkoinen kasarmihenki oli
joutunut hividlle.

Runoudessa timi merkitsi sitd, etti
militaristisesti tulkittujen »yleiskansallis-



ten ihanteiden», isinmaallisen velvollisuu-
den, taistelussa osoitetun uljunden ja stoo-
alaisen keslivyyden ylistyksen entinen
estetisointi alkoi sodan jilkeen menettiii
viehiitystiiiin. Siihen ei enii uskottu, ihmi-
set  potivat solaviisymysti, he halusivat
unohtaa sodan eiviitki voineet. Sotaa ei
kuitenkaan eniii muisteltu yleviin sanka-
ruuden ihannoidussa valossa, vaan onnetto-
muutena ja katastrofina. Pessimistisen vie-
raantuneisuuden  mielialoille  runoudessa
antautuivat jopa V. A. Koskenniemi ja
P. Mustapiiii, jotka aikoinaan olivat kirjoit-
taneel solaisia hymmneji ja puheita. Vastaa-
vanlainen ilmio silloisessa proosassa oli
Mika Waltarin romaani Sinuhe egyptildinen
(1945), josta tuli Suomessa bestseller ja
joka pian kiinnettiin kolmellekymmenelle
kielelle. Raskaassa sodanjilkeisessi koh-
melossa vieraanluneisuus ja pettymys muo-
dostuivat monille eriiinlaiseksi lohduksi ja
lilanteeseen sopivaksi liiikkeeksi.

Nuoret  modernistirunoilijat  kirjoittivat
paljon kuolemasta, mutta eiviit suinkaan
sankariuhreja taistelutanterella ihannoiden.
Heidiin sotavuosina kasvaneelle sukupolvel-
leen sota oli julmaa tarkoituksettomuutta,
jonka tulos oli kuolintuskissaan kouristele-
va maailma.

Kuoleman ankarat kasvot
kauan tunsin jo ennen
kuin minid rahtua tiesin,
millainen eliimi on.

Niilli sanoilla alkoi vuonna 1924 synly-
neen Aila Meriluodon ensimmiiinen runo-
kokoelma Lasimaalaus (1946). Runon nimi
oli Ténidn, Sellainen oli hinen sukupol-
velleen sodanjiilkeinen nykyhetki. Vaikut-
tavasti on vilitetty silloinen himminki ja
samalla viha ja tuomio Meriluodon runos-
sa Kivinen jumala samasta kokoelmasta.
in  kuin yrittien nousta luhistuneen
maailman raunioista niimi vailla eliimiin-
kokemusta olevat nuoret hakivat lohtua
ja nmeuvoa jumalalta, mutla kivinen juma-
la oli kuuro ja mykki, ja inhoten he kiiiin-
tyivit  hidnesti  pois tiynni uhmakasta
epiloivoa.

Runoilija Pentti Holappa antoi yhdelle
ensimmiiisisti kokoelmistaan nimeksi Maan
poika (1953). Sen johtoaiheena oli raivokas
ironia, joka kohdistui kuohittuun isiinmaal-
liseen fraseologiaan. Vaarallisilta vaelluk-
siltaan palanneita »maan poikia» ei kukaan
tunne, eiviit edes omaiset ja liheiset, jotka
aikoinaan juhlallisesti saattoivat heiti mat-
kalle. Hymnisséi synnyinmaalle isiinmaa on
kalmistojen, sairaiden ja rampojen maa,
jonka kellareista vaikerrus kaikuu. Koko-
elman Katsokaa silmiiinne (1959) runossa
Sotaan Holappa asetti »valtiollisille» eduille
vastakohdaksi ihmisen arkipiiviisimmiit ja
viattomimmat vaikuttimet.

Holapan kirjoissa »ylevilli  sanoillay,
jotka piti vield taannoin pateettisesti lau-
suttaman, ja jopa monien hiinen runojensa
otsikoillakin oli vastakkainen ja tahalli-
sesti alennettu tarkoitus. Esimerkiksi runo
Saarnaaja on ilse asiassa ironinen parodia
vleviistii saarnasta. Todellista arvoa on an-
nettu arkipiiviiselle yksilon maailmalle
vastakohtana vararikkoiselle ja »viralliste-
tulle» ulkomaailmalle.

Sodanjilkeisen modernistisen lyriikan
korostettu subjektiivisuus ilmensi paljossa
juuri  pettymysti  viidristeltyihin - »yleisiin
arvoihiny, liioiteltua reaktiota niiden pro-
fanointiin. Sodanjilkeiset modernistit epii-
liviit ja jopa inhosivat sairaalloisesti po-
liittisia joukkoliikkeiti ja massaideologioi-
ta. Olihan fasismikin ollut joukkoliike, ja
sola  tarvilsi  massaideologioita. Kuten
muuan suomalainen sosiologi on huomaut-
tanut, katkeran kokemuksen opettama si-
vistyneisté  varoi enilen fanaattisuutta —
muistaen Auschwilzin ja Hiroshiman uhrit.!
Mikdin miki liittyi valtiovaltaan, lakeihin
ja poliittisiin puolueisiin, ei heriittinyl mo-
dernisteissa  minkiiinlaista  kunnioitusta.
Luonteenomainen sitaatti Tuomas Anhavan
timiinaiheisesta  runosikermiisti  Yleiset
opit (vuonna 1955 ilmestyneestii kokoelmas-
ta):

Timi on sanottava yhteiskunnasta
ja kansantaloudesta:
riittik6on yksi politiikan ainoa konsertti:
eliikdon linnunlaulu ja kuorolaulu
elik6on vapaus ja demokratia —
verosi maksa jottei sinun tarvitse
niihdi veron kantajaa, ja
villtd ministereiti, ei heilld ole tietoa
edes, vain valtaa,
ja kierri vuorineuvokset, he oval
kiipedimisesti  hengiistyneel,
kavahda lehtimichid, he puhuvat alaspiin
itsensii ylospiin,
he ostavat
tyold ja myyviit,
kavahda pasifisteja, militaristeja,
aatteen michid, puhojia
ja sosiologia, psykologia
ja yhteiskunnallista naista — voit yhti

toimitusjohtajia viilti,

hyvin perustaa kodikkaan keskiniiisen
vakuutusyhtion.
Korostetussa individualismissaan sodan-

jilkeinen modernismi muuten poikkesi »en-
simmiisesti modernismistay  eli  20-luvun
ekspressionismista, jossa ilmeni voimakas
kollektivistinen suoni. Niiin oli varsinkin
Elmer Diktoniuksen vallankumousrunoudes-
sa ja Hagar Olssonin tuotannossa hiinen

! Pertti Lassila. Tie suomalaisen lyriikan 1960-
lukuun. Teoksessa Kirjallisuus Suomessa. Helsin-
ki 1974, s. 138,
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kirjallisuuskriittiset kirjansa mukaan lu-
kien. Olssonille »uusi sukupolvi» (timi oli
my6s hiinen vuonna 1925 ilmestyneen kriit-
tisen esseekokoelmansa nimi) oli nimen-
omaan kollektivistinen sukupolvi. Veljeyden,
demokraattisen kollektivismin  ja »uuden
ihmisyyden» ulopistisesti kiisitettyjen ihan-
teiden kannalta hiinti kiinnostivat myds
monel maailmankulttuurin ilmist (utopisti-
sen sosialismin perintd, ranskalaisten una-
nimististen  kirjailijoiden tuotanto, Walt
Whitmanin runous, Aleksandr Blokin runo-
elma Kaksitoista). Toisen maailmansodan
jilkeenkin Olsson useissa artikkeleissaan
vastusti piittivisti asosiaalista individua-
lismia ja kannatti edistyksellisti runoutta
(esimerkiksi Ranskan vastarintaliikkeen),
joka oli sidoksissa kansanjoukkoihin ja nii-
den taisteluun.

Mutta Suomen 50-luvun
runoudelle asosiaalisuus ja individualismi
muodostuivat  melkeinpii  piidiperiaatteiksi,
jotka miiirisiviit sen estetiikan ja poetii-
kan. Subjektivismi sai usein #ddrimmaiisii
muotoja, Kritiikissii ja runoudessa itses-
siiin lausuttiin  tuolloin  paljon sellaista,
misti modernistit sittemmin itse joutuival
luopumaan, silli #irimmiisyydet johtivat
Iyriikan, umpikujaan. Mutta 50-luvulla esi-
tettiin poleemisesti nikikantoja varsin si-
sukkaasti.

modernistiselle

Otettakoon huomioon, etti nuoret sodan-
jilkeiset modernistiset runoilijat ja kriiti-
kot kuuluivat idilylliseen eliittiin, elleiviit
nyvlt aina muodolliselta sivistystasoltaan
(esimerkiksi Eeva-Liisa Mannerilla ei ole
yliopistosivistysti), niin ainakin mielenvi-
reeltiiin ja henkisilti harrastuksiltaan. He
viljeliviit intellektualismia, se oli heille
eriiiinlainen elimiinasenne, henkinen turva-
paikka arvoja sodan jilkeen uudelleen ar-
vioilaessa. Kielitaitoisina heilli oli mahdol-
lisuus tutustua nykyaikaiseen linsimaiseen
kirjallisuuteen ja filosofiaan seki edistii
niiden suomentamista (monet heisti toimi-
vat itsekin ammattikiiintijini). Entinen vi-
rallinen kulttuuripolitiikka oli ollut ahtaan
kansalliskiihkoista ja samalla saksalais-
mielisti  (taantumuksellisessa  mielessi).
Silloisen oikeiston ahtaan kansalliskiihkoi-
sen nikiokannan edustaja oli esimerkiksi
Eino Railo, joka voonna 1935 piti Suomen
kirjailijaliitossa esitelmiin, joka sisiilsi vaa-
timuksen: »Pois  ulkomaalainen kirjalli-
sunsrihkama Suomen julkisesta elimiis-
tii — kansallinen omavaraisuus kirjallisuu-
denkin alalla kunniaan.» Nietzscheen ja
Spengleriin - nojautuen er suomalaisel
kirjailijat yrittiviit tuolloin luoda taantu-
muksellisille poliittisille aatteille jonkinlais-
ta  kulttuuritaustaa. »Piiviinpropagandan
viiiipeleistii» - poiketen — kuten liberaalinen
kriitikko P. 0. Barck asian ilmaisi — he
esittiylyivit hienostuneina intellektuelleina,
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vaikka todellisundessa vaativat kaikkien
vapaan ajattelun perinteiden poisjuurimis-
ta. Tuollaisia kirjoittajia oli Suomessa en-
nen sotaa Ornulf Tigerstedl, jonka ess
koelmaa P. 0. Barck nimitti »fa
kulttuurikritiikin - persoonalliseksi  k
jaksin.

Johdonmukaisimmin ja leppymittomim-
min taistelival titid taantumuksellista kult-
tuuriautarkiaa  vastaan 30-luvulla  vasem-
mistokirjailijat, Kirjallisuuslehti ja Tulen-
kantajat, jolka niinikiiin harjoittivat pro-
pagandaa neuvostokirjallisuuden puolesta.
Ensimmiiisinii sodanjilkeisini vuosina
klassisen veniiliisen ja neuvostokirjallisuu-
den kiiinnosten miirid kasvoi voimakkaasti
ja jilleen piiiasiassa vasemmistolaisten or-
ganisaatioiden ansiosta. Muun muassa vuon-
na 1946 julkaistiin veniiliisen ja neuvosto-
runouden antlologia, joka tosin oli pieni-
kokoinen, mutta sen ilmestyminen oli
muuan oire alkaneista muutoksista Suomen
ja Neuvostoliiton viilisissii suhteissa.

Modernistiset runoilijat ja kriitikot suun-
tasivat huomionsa elupiiissi linsimaiseen
kirjallisuuteen. mutta entisen Saksan suun-
tauksen tilalle tuli anglosaksilainen ja osit-
tain ranskalainen suuntaus. Muuan kulttuu-
ripolitiikan liberalisoitumisen merkki oli
tiirkeiiksi kulttuurifoorumiksi sittemmin ke-
hittyneen Eino Leino-seuran perustaminen
vuonna 1948. Leinon nimi oli vanhastaankin
kiisitetty taantumuksellisen »Koskenniemen
linjan» vastapooliksi. Nyt tihin nimeen
turvautuminen osoitti  pyrkimysti elvyttii
ja vahvistaa liberaaleja perinteiti. Vuonna
1949 Eino Leino-seura alkoi julkaista aika-
kauslehtei nimelti Ajan Kirja, jonka en-
simmiiisessii numerossa sen toimittaja Vil-
ho Suomi korosti. miten viillttimitonta oli
laajentaa ulkomaisia kulttuurisuhteita, sil-
li se oli hiinen mielestiin muuan ehdoton
edellytys suomalaisen kulttuurin menestyk-
selliselle kehitykselle.

Suomessa kiidinnettiin sodan jilkeen He-
mingwayn, Fitzgeraldin, Steinbeckin, Faul-
knerin, D. H. Lawrencen ja Graham Gree-

fisikir-

nen proosaa ja saksalaisista aiemmin
vithiin tunnettuja tai kokonaan tuntemal-
tomia Thomas Mannia, Hessei, Kafkaa,

Remarque’ia ja Brechtii. Kiinnoksini tai

alkuperiisteksteini  tulivat modernistisissa
piireissi tunnetuiksi loogisen empirismin
uuspositivistinen filosofia (varsinkin L.

Wittgensteinin ja hiinen seuraajiensa sekii
suomalaisista filosofeista Eino Kailan ja
Georg von Wrightin) samoin kuin saksa-
laisten ja ranskalaisten eksistentialisti-kir-
jailijoiden (Heideggerin, Sartren, Camus'n)
tuotanto. Runoudessa sodanjiilkeisille suo-
malaisille modernisteille  muodostui  1oy-
diksi T. S. Eliotin tuotanto (hiinen runo-
kokoelmansa ilmestyi vuonna 1949 suomek-
si Lauri Viljasen ja Kai Laitisen esipuhein



varustetluna). Vaikutusta oli myds Ezra
Poundilla ja Rainer Maria Rilkelli. Suoma-
laiset kriitikot loteavatl, etti kosolti tietoa
eurooppalaisesta  kirjallisuudesta  saatiin
Ruotsin  kautta, joka toimi kirjallisuuden
viilittiijiinii (esimerkiksi vuoltta ennen Eliot-
sunomennosta  ilmestyi  hiinen runokokoel.
mansa ruolsinnoksena Tukholmassa; esipu-
heen siihen oli  kirjoittanut suomalainen
kirjallisundentutkija Thomas Warburton).

Filosofisessa ja maailmankatsomukselli-
sessa suhteessa  subjektivistisen estetiikan
Lihtoteesind oli 50-luvulla viiite, ettd maa-
ilmalla ja todellisundella ei ole objektiivis-
ta ja kaikille ihmisille samanmerkityksisti
sigiltoi, Yleisesti merkittiviinid kategoria-
na maailma oli hajonnut; mikiin miki
ennen oli esitetty kollektiivisena — yhteis-
kunnallisena, kansallisena ja yleisinhimilli-
senii — kokemuksena, ei  ansainnut  endi
luottamusta. Uudelle runoudelle oli olemas-
sa vain runoilijan »miniin maailma», hiinen
subjektiivinen kiisityksensi elimisti. Ob-
jektiivinen todellisuus hajosi »miljardeihin
todellisuuksiiny, kuten Manner sanoo eriiiis-
sii filosofisessa runoelmassaan. Jotta voisi
vmmiirtiia modernistisen poetiikan erityis-
laadun, on tirkeiii pitii mielessii, etti sii-
nii pyyhkiytyi pois subjektin ja objektin,
henkisen ja aineellisen, sisiisen ja ulkoi-
sen villinen raja ja vastakkaisuus — maail-
ma ja elimi kiisitettiin vain tajunnan eli-
miiksi,  vaikutelmien ja  subjektiivisten
reaktioiden ketjuksi.

Modernistien subjektivismi sai tukea por-
varillisen filosofian uusimmilta virtauksil-
ta, varsinkin eksistentialismilta ja uusposi-
tivismilta ja oli osiltain seurausta niiden
suoranaisesta vaikutuksesta runouteen. Ku-
ten tunnettua, eksistentialisti-filosofit piti-
viil ihmisen arvoisena olemassaolon keino-
na yksilin henkisen maailman suuntautu-
mista omaan itseensii, omiin mahdollisnuk-
siinsa. Yksilon tajunnan oleminen julistet-
liin aidoksi olemiseksi (»Dasein» Martin
Heideggerin  terminoiogian mukaan) vas-
lakohtana »epiaito», keskinkertaisen jouk-
komittainen ja persoonaton »kiiteiselimii»
(»Vorhandensein»), jolla tarkoitettiin koko
esineellisti maailmaa, kaikkia yhteiskunta-
suhteita ja koko yhteiskunnan kiytinloi
yvhiteensid. Heideggerin vakaumuksen mu-
kaan eksistentiaalisessa tajunnan olemises-
sa voitetliin subjeklin ja objektin, yksilon
ja esinemaailman, tarkastelijan ja tarkastel-
tavan vilinen kuilu, jota hin piti olennai-
sena koko aiemmalle »metafyysiselle« fi-
losofialle alkaen Plalonista ja piittyen
1800-luvun  loppuun (viimeiseni »metafyy-
sikkona» Heidegger piti Nietzscheii).

Tiissii oli paljon yhteisti modernististen
runoilijoiden ja kriitikkojen kanssa. Hei-
degger analysoi elymologisesli sanaa »Ge-
genstand»  (esine) korostaakseen, etti en-

tiselle »metafyysiselles ajattelulle »esineelli-
nen» merkitsi nimenomaan jotakin, miki
oli vastakkainen» (gegen-stindliche) ihmis-
subjektille. Modernistiset kriitikot l6ysiviit
enlisestii runoudesla vastaavanlaisen vas-
takkaisasetelman subjekti — objekti, runoi-
lijan »minii» — ulkoinen esineellinen to-
dellisuus.  Timiin  vastakkaisuuden  voil-
tamista he pitiviit vuden poetiikan piipe-
riaatteena.

Tietenkin lyyriselle runoudelle yksilin
sisiiinen maailma ja emotionaalinen koke-
mus ovat aina olleel tirkeitii, mutta moder-
nistisessa kritiikissii subjektivoitiin ja supis-
lettiin  itse kokemuksen kiisite dirimmil-
leen; lyriikan kohteeksi jiiviit vain »minin
tapahtumat», toisin sanoen kaikki tapahtui
vain yksilén tajunnassa ja psyykessi. Sa-
nottakoon, etlii dirimmiinen modernistinen
subjektivismi  heriitti  loisinaan vastaviiit-
leitii jopa modernististen julkaisujen sivuil-
la. Aatos Ojalan oli pakko Parnassossa
muistuttaa, ettii niin yksilollisti kuin lyy-
rinen elimys olikin, silli piti runoudessa
silti olla yleisesti merkittiivi ja yleisinhi-
millinen sisilto.

Aiirimmiiisen  subjektivistinen suhtautu-
minen lyyriseen »itseilmaisuun» oli sukua
paitsi  eksistentialiselle  kiisitykselle  ta-
junnan olemisesta, myds uuspositivistisel-
le »losiasian» tulkinnalle kielessii ilmais-
tavan tajunnan tilana. Kun Heidegger
vieli nimesi filosofiansa »fundamentaali-
seksi ontologiaksi» (ontologialla tarkoite-
taan perinteellisesti oppia olemassaolosta),
niin L. Wittgenstein teoksessaan Tracta-
tus Logicus-Philosophicus (julkaistiin ensi
kerran saksaksi voonna 1921, suomennet-
tiin vuonna 1971) esitti filosofian piiiteh-
tiiviilksi  kielen loogisen analyysin, joka
tapahtuu  muodollisesti, ihmisten yhteis-
kunnallisen ja  historiallisen kiiytinnon
tutkimuksen ulkopuolella. Varsinainen on-
tologinen ja yleismaailmankatsomukselli-
nen problematiikka ei eniii sisilly loogi-
seen  positivismiin — tapahtuu  kielen fe-
liSoituminen, semanttisilla  suhteilla  on
eniiii  vain muodollisen looginen perusta.
Maailmankatsomuksen devalvaatio nimen-
omaan objektiivista maailmaa koskevien
niikemysten kokonaisjirjestelmiini on hy-
vin kuvaavaa myds modernistiselle runou-
delle. Suomalainen kriitikko Sven Willner
antoi esseekokoelmalleen  sodanjilkeisestii
modernismista  (suomalaisesta ja euroop-
palaisesta) nimen Pa flykt frian virldsas-
kdadningar (1964) eli »Pako maailmankat-
somuksista», Tissi nimessi on osuvasti
tavoitettu muuan silloisen kirjallisen kehi-
tyksen luonleenomaisista virtauksista.

Maailmankuvan  subjektiivisuus  vaatii
subjektiivista  kielti. Kieli varsinaisesti
olikin se ala, jolla subjektiivisuus ilmeni,
siini aineistui ja taiteellisesti objektivoitui
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»minin maailma», ja tavoite oli runoilijan
ddrimmiiisen yksil6llinen kieli.

Monissa artikkeleissa ilmeni 50-luvulle
ominainen pyrkimys joidenkin lyriikalle
lajina todellakin luonteenomaisten, mutta
modernistisen kritiikin ddrimméisen yksi-
puolisesti tulkitsemien ominaisuuksien ab-
solutisointiin. Etti lyriikka ilmentii vili-
téntd tunnetta, yksilon tunnemaailmaa ja
on tissi mielessii  subjektiivinen laji; etti
taiteellinen kuva lyriikassa rakentuu elii-
mys-kuvaksi, jossa yksilillinen tunne es-
teettisesti  objektivoituu, toisin sanoen ei
esiinnykiiiin luonnollisessa yksikkihahmos-
saan, vaan saa ilseniiisen yleisesti merkit-
tiviin taiteellisen olemisen, — kaikki timii
on tunnustettu yleisesti eiki tietenkiiin
heriiti vastaviitteiti. Vastaviitteiti heriit-
tiii se, etli modernistinen kritiikki yrittii
antaa lyriikan subjektiivisuudelle jonkin-
laisen absoluuttisen tarkoituksen, asettaa
»minin maailman» muula maailmaa vas-
taan, runoilijan yksiléllisen miniin kaikkea
siti vastaan, miki sitoo ja yhdistid ihmi-
siid sosiaalisista ja myds biologisista syis-
Lli. Yksilohiin ilmentii itseiiiin  yhteiskun-
nassa, suhteissa muihin ihmisiin; intii-
meinkin  lemmenlyriikka  on  suunnattu
jollekulle ja edellyttii, etti ainakin ra-
kastettu ymmiirtii sen kielen. Kysymys
on siitii, miti runoilijan yksilimaailmaan
sisiiltyy, miten laaja ja syvii se on, miten
se reagoi valtavan elimiinmeren mainin-
keihin.

Lyriikalla on myds tietopuolinen tehtii-
vi, se on muuan todellisuuden ja ihmisen
tajunnan tuntemisen muotlo, eikd sili voi
eristii ulkomaailmasta, ihmisen ja ihmis-
kunnan sosiaalisesta kokemuksesta. TPal-
jon miiriylyy sen mukaan, mille aallon-
pituudelle runoilija on virittynyt, miki
hiinti todellisuudessa kiehtoo ja millaisen
reaktion se saa aikaan. Lyriikka ei wvilt-
tamittd vieli ole individualistista, kun se
pubuu lyyrisen »miniin» nimissi. Vasem-
mistolaisrunoilija Matti Rossi  kirjoittaa:
»Runoilija, joka puhuu aina mini- muodos-
sa, saattaa olla sanomaltaan miti kollektii-
visin. Kaikki riippuu nikemyksesti ja siité
mitd haluaa sanoa. Kollektiivisuus ja intii-

misyys eiviit ole muotoseikkoja. Ne ovat
si jannitteitiy.
Tissd on tehtivi muuan varaus: tihiin

saakka on ollut puhe modernistisen kritii-
kin teoreettisista miiiritelmisti enemmiinkin
kuin rnnoudesta itsestiiin, mikii ei ole sa-
maa, ei ainakaan aina. Tietenkin kritiikki
teki paljon wuden runouden erityispiirtei-
den selvittimiseksi ja miiiritteli oikein sen
eriiit tendenssit. Mutta varsin usein ru-
nous, ja varsinkin sen huomattavimmat il-
miit, on yleisinhimilliselti sisillltiin pal-
jon syviillisempiia ja avarampaa kuin kriit-
tiset julistuksel. Nyt jo jossakin miiirin ajan

112

koettelemien huomattavien runouden ilmi-
oiden taustaa vasten silloiset kriittiset
miiiritelmiit vaikuttavat usein liian yksi-
puolisilta ja yksiselitteisilti.

Sen voi havaita esimerkissii, jonka Eeva-
Liisa Mannerin lyriikka tarjoaa.

2

Eeva-Liisa Manner ei ole vain runoilija,
vaan myds prosaisti, niiytelmikirjailija ja
suomentaja. Tihin mennessi hin on jul-
kaissut 11 runokokoelmaa. Kahta ensim-
miiisti (Mustaa ja punaista, 1944 ja Kuin
tuuli tai pilvi, 1949) kritiikki ei yleensi
kiisittele, koska niiden katsotaan kuuluvan
vieli perinteelliseen runouteen ja koska
Mannerin ei kalsota niissii vieldi osoilta-
neen asiaankuuluvaa itsendisyytti. Tlmei-
sesti Manner itsekin ajattelee niin, aina-
kaan hiin ei voonna 1980 ilmeslyneeseen
valikoimaansa' ole sisillyltinyt noislta kah-

desta  ensimmiiisesti kokoelmasta  yhti-
kiin runoa. Aito Manner alkaa yleisen
mielipiteen mukaan vasta hiinen kolman-

nesta kokoelmastaan Taméd matka (1956).
Multa ei tistikiin eikid mybskiin  seu-
raavasta kokoelmasta Orfiset laulut (1960}
runoilijatar ole kelpuuttanut valikoimaan-
sa kaikkea, eriiiit runot hin on muokannut
uudelleen. (Jo vuonna 1963 Manner oli
kokoelmansa Tdmid matka viidenteen pai-
nokseen tehnyt sekii kokoonpanoa efti
tekstien asuna koskevia muutoksia). Lu-
kuunottamatta satiirista runokokoelmaa Ka-
mala kissa (1976), joka ei sisiltynyt -
hiin niteeseen, kuuden muun kokoelman
runot ovat siinii edustettuina melkein Liy-
dellisesti  ja muutoksitta. Koska en halua

mutkistaa esitystini tekijin eri runo-
muunnelmien  vertailulla, kiiytiin ~ sen
pohjana nimenomaan tuota yksiosaista

valittujen runojen laitosla, joka vastaa ru-
noilijan omaa kokonaiskuvaa (uotannos-
taan.

Manner on laadultaan filosofinen runoi-
lija, eiki yksinomaan siinid mielessi, etti
hiin on taipuvainen pohdiskelemaan ylei-
siii elimiinkysymyksii, vaan myds siini,
ettii  hiinen runoutensa on ddrimmilleen
tietyllii tavalla mielletyn ja koetun kulttuu-
rihistoriallisen ja filosofisen aineiston kyl-

liistiimii. Runoissaan Manner ei lainkaan
vierasta filosofisia ja tieteellisii termeji,
vaan mielelliiin  turvautun niihin samoin

kuin vieraskielisiin tai kiinnossitaatteihin,
eri aikakausien ja kansojen ajattelijoiden,
tiedemiesten ja kirjailijoiden nimien mai-
nintoihin. Mannerilla on sennimisii runoja
kuin Descartes, Teoreema ja Looginen ker-
tomus, hiinellii on voimakkaasti abstrakti-
oihin kallistuva filosofinen runoelma Kro-
Hel-

! Keva-Liisa Manner, Runoja 1956—1977.

sinki 1980.



maattiset tasot (1968). Hinen runoissaan vi-
lahtelee sellaisia sanoja kuin »metafysiik-
ka», w»subjektiivisuus», »solipsismi», »mo-
nadi». Filosofista merkitysti (useimmilen
eksistentialismiin vivahtavaa) saavat arki-
piiviiisemmiitkin sanal »vapaus», »yksinii-
syys», »ei-mikiiiny ja »ei-mihinkidn». Sa-
nalla sanoen, hiinen lyriikassaan on ily
mukana varsin merkittivisti. Manner pitii
silii  yleensiikin  luonteenomaisena uudelle
runoudelle (vooden 1957  artikkelissaan'),
mutta harvoinpa suomalaisilla nykyrunoili-
joilla  tuollainen ilyllistiminen ilmenee
niin vilittomiisti poetiikassa kuin hiinelli.

Kokoelmasta Tiémid matka kriitikot si-
leerasival siietti »Teen eldmistini runon,
runosta eliminy. Ajatus ei ole uusi, ja
runon ajatusyhteydestii on helppo tavoit-
laa intonaatioita, jotka tunnelaan jo vii-
me vuosisadan lopun ja timin vuosisadan

alun esteetlis-dekadenttisesta  runoudesta
(vuoden 1980 valittuihin runoihinsa Man-

ner ei muulen ole kelpuuftanut titi ru-
noa). Kuitenkin kriitikot tulkilsivat silee-
raltuja sanoja 50-luvun modernistisen ru-
nouden yleismotoksi tihdentien »miniin
maailman»  ilseniiisyytti. Tuomas Anha-
valle hiinen artikkelissaan Runon uudistu-
misesta oli Mannerin mainittu kokoelma
juuri  se syy, joka sai hiinet esiftimiiin
tuollaisia viiitteiti.

Luulisi Mannerin jatkossakin (arjonneen
kylliksi  syyli runoutensa tulkitsemiseen
darimmiiisen subjektiivisessa  hengessii.
Runossa Maailma on minun aistieni ru-
noelma vuonna 1966 kirjoitetusta  siker-
miistii, joka kantaa samaa nimei, voidaan
lukea:

Torit, kiitiviit autot, puut,
pilyinen vihrei
saaval siivynsd minulta:
maailma on minun aistieni runoelma
ja lakkaa kun mini kuolen.
Timi liheisyys, pitkid hetki,
ihon pehmeii
tunnelma on vain minussa,
minulle; mielle vain
tai kehii minun aistieni haaveen
ympirilli.

Runoelmassa Kromaafttiset tasot on sii-
keet:

Silli mind olen jo luopunut objektiivisen

maailman harhoista.
Jokainen maailma on subjektiivinen,
kaikki muu on silmin erchdysti.

! Keva-Liisa Manner. Moderni runo. Parnasso
n:o 3, 1957. Artikkelissa Manner Kirjoitti: »Ru-
nous on pitkin aikaa kisitetly liian paljon tun-
teen asiaksi, vaikka sen pitdisi olla koko per-
soonallisuuden asia... Tunteen on saatava vasta-
pisteensd Alysti...»

-'q}:)itun kirjani ovat syntyneet. Porvoo 1969,

S.

Jokainen on todellisunden keskus.

Tilli maailmalla on miljardeja

todellisuuksia, kuin biljardipalloja,

pysy omassa pallossasi, ole oma
monadisi,

sulje ikkunasi, se olikin sokea,

tuokin luukku avautui sisdinpiin,

kuun puutarhoihin, olet sielld itse;

ja sekin on kangastus.

Eikd timid muka ilmenni runoilijan so-
lipsistista maailmankatsomusta ja vahvista
modernistisen  kritiikin subjektivistisia
viittauksia?

Mutta vaikka tuollaisia sitaatteja otettai-
siin - Mannerin runoudesta loputtomiin, ne
eiviit  tekstiyhteytensii ulkopuolella vielii
sano  juuri mitiin, Ne ovat vain muuan
voimista jinnittyneessi voimakenliissi, jos-
sa on myos vastavaikulusvoimia, joiden
emolionaalisen merkityksen etumerkki on
vastakkainen. Jollei titi oteta huomioon,
yksinkertaistetaan keinotekoisesti Manne-
rin lyriikan sisiltod, riistetiin silti koko
se levottomuuden, tuskan ja murheen va-
raus, jonka se alituiseen sisiltii.

Kuunnelkaamme mieluummin  Manneria
itseiiiin, miten hin ymmiirlii oman (uolan-
tonsa. Manner osallistui vuonna 1968 kir-
jailijoiden luentosikermiiin aiheesta Miten
kirjani ovat syntyneet, ja silloin hiin
muun  muassa ilmoilti  yksiselitteisesti:
»Uskon, etti usko empiiriseen maailmaan
on viillttimiitin — tosiaan kategorinen im-
peratiivi — silli se joka menettii uskonsa
ja kokee ilmiot heijastuksiksi ja varjoiksi,
joutuu tyhjyyden syvyyteen; viime kiides-
si 'Kromaattiset tasol’ on kerlomus tuon
haihtuvan mutta niin kiiytinnillisen us-

kon menettimisesti.»? Mannerin  (uolan-
nossa on paljon Espanjaan, tarkemmin
sanoen Andalusiaan liittyviii, missi  hiin

on asunut useita vuosia, joten hinelli on
ollut  tilaisuus tarkkailla kansanelimiii.
Karu luonto, andalusialaisten talonpoikien
primitiivinen eliminmuoto, kansanluontei-
den karu maalauksellisuus, kaikki tuo on
ollut vaikutelmien lihteeni ja muodosta-
nut Mannerin omien sanojen mukaan elii-

miinperustan  merkittiville osalle hiinen
tuotannostaan. Esitelmissiin hin korosti,

etti kaksi kokoelmistaan — Kirjoitettu kivi
(1966) ja Fahrenheit 121 (1968) — perus-
tuvat  kokonaan espanjalaisiin  vaikutel-
miin. »..Niiti ei yksinkertaisesti olisi ole-
massa ilman ympiristoid. Andalusia fyysi-
senii todellisuutena on vaikuttanut minuun
varmasti  yhti voimakkaasti kuin kaikki
se  miti aikaisemmin olen lukenut. Jos
valikoiden lukemalla olen tehnyt piiini
‘itse’, niin Andalusia on kalustanul minun
piaini uudelleen.» Runoudestaan Manner
sanoi, etti se on »eriiinlaista fyysisti
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maantiedettii», niin runsas on hiinen ly-
riikassaan viillitdmiin elimiin aineisto kult-
tuurihistoriallisen ja filosofisen materiaalin
rinnalla. Hinelle ei ole vieras puhdas ku-

vaileva aineskaan — ihmiseliimin ja var.
sinkin luonnon kuvaamisessa. Aineellinen

ja henkinen nimenomaan tunkeutuvat tois-
lensa lomaan — ilman sellaista toisiinsa lo-
mittumista Manner ei voi runoutta ja sen
symbolikielti kuvitella. Puhuessaan verta-
uskuvallisesta hevoshahmosta — lyriikkan-
sa rakastetuimpiin symboleihin kuuluvas-
la— Manner korosti: »Fahrenheitin kiirsiviit,
kiirsiviilliset, ystiviilliset ja kantamaan val-
miit hevoset sen sijaan ovat metafyysisii
olentoja ja kuitenkin lihallisia. Vierastan
melafysiikkaa, jolla ei ole mitiiin koske-
tusta aistitodellisuuteen, samoin kuin vie-
rastan aistitodellisuutta, jolla ei ole mitiiin
vhiymiikohtaa metafyysiseen. Hevonen, tuo
minun arkkityyppini, on aistillisen ja me-

tafyysisen  todellisunden  viilimaastossa,
siis kahden elementin olento. Andalusian
vuorilla olen usein ihaillut aivan oikeita
hevosia.»

»Empiiriseen  maailmaan» kohdistuvaan
uskoon liittyviit  Mannerin lyriikan mur-
heellisen-kiirsiviit intonaatiot, sen traagi-

nen humanismi ja villittimyyden jano suh-
leissa ihmisiin ja luontoon. Tissi uskossa
on tunnetta, etti on osallinen kuvitellun
sijasta todelliseen maailmaan, vaikka se
olisi »huonoin kaikista mahdollisista», ja
siksi timii usko muodostaa Mannerin ru-
nouden vankan eellisen pohjan.

Tuntuva
kuvaan on
fialla ja

vaikutus Mannerin maailman-
ollut eksistentialistisella filoso-
eritolen Heideggerilla. Eksisten-

lialistisia mielenvireiti sivuavat Mannerin
lyriikalle ominaisel motiivit:  voimakas
tieteellis-loogisen lietimyksen Kkriisin ja

luhistumisen tunne; viha teknisti tieteel-
lisyyttii kohtaan; sellaisen abstraktis-rati-
onalistisen »persoonattoman» tlietimyksen
kavahtaminen, joka sieluttomasti erittelee
maailmaa ja sekoiltaa sen entisestiiinkin,
ja  sensijaan synletisoivan, intuitiivisen,
»maagisen» liedon jano, sellaisen joka on
inhimillisesti huolestunutta ja myotikirsi-
viiii;  viehtymys mytologiseen symboliik-
kaan, »alkusyntyisen maagiseen» kieleen,
ihannoituihin «alkuperiisiiny, »esimetaflyy-
sisiin» ja esirationalistisiin elimin ja tie-
toisuuden muotoihin, jolloin ihmisen suh-
de maailmaan oli vieli liheinen, ehei ja
lapsellisen luottavainen. Heidegger puhui
luottavaisesta »olemassaolon kuuntelusta»,
ja  Mannerin lyriikassa esiintyy yleiste-
lyn symbolinen ja maaginen »neljis ulot-
tuvuuss, joka aikoinaan oli ominainen ih-
misille mutta jota vailla nykyinen eliimi
tyystin on. Heidegger asetti omalla taval-
laan vihaamansa »metafyysisen aikakau-
den» vastakohdaksi perinteellisen romant-
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tisen »ihmiskunnan lapsuuden» ihanteen,
ja Liti ihannetta kuvaillessaan siirtyi mie-
lelliiin - diskursiivisesla ajattelusta runolli-
siin vertauskuviin, Yhteys romanttiseen tra-
ditioon on kiistaton myos Mannerin lyrii-
kassa. Timii yhteys on jossakin miiirin yl-
littivia, mutta siti jyrkkiipiirteisempi  ja
usein hyvin nykyaikaisesti mielletty. Yh-
teiskunnallisessa pessimismissiin  Manner
on kaukana siiti, etti hiin romanttisessa me-
netetyn luonnon yhteyden tunnon kaipuus-
sa niikisi jonkinlaisen reaalisen ulospiiiis
nykyisisti ristiriidoista (kuten neuvostoliit-
lolainen tutkija P. P. Gaidenko toteaa, pi-
kemminkin siiti voidaan moittia Heidegge-
ria jonka leoksissa »maan kulsun» motiivi
niytti 30-luvun Saksassa vaarallisesti myi-
tiileviin taantumuksellisia aatevirtauksia).
Mannerin runoudessa romanttiset motiivit,
jotka kuljettavat mielikuvituksemme sy-
viiin muinaisuuteen ja kivikauteen, ovat
vain keino korostaa paljastavan jyrkisti
historian traagista puolta, keino nihdi
yleistetyn  vertauskuvallisessa  muodossa
yvdinkatastrofin partaalle luisuneen ihmis-
kunnan verinen historia.

Vaikka eriit 50-luvan  kriitikot pitiviit-
kin Mannerin kokoelmaa Témid matka

modernistisen subjektiivisunden ddrimmiis-
asteena, kirjan lavaton yleisimenestys
antoi sille kuitenkin traagisesti mielletyn
sglobaalisen piiiviinkohtaisuuden»  kyllii-
syylti. Globaalisuuteen viittasi jo kirjan
nimikin. Tdméd matka oli ihmisen ja ih-
miskunnan lie, vaikkakin eksistentialismil-

le ominaisin mutkin. Kokoelman runoissa
keskittyy  piiahuomio  eksistentialisteille
lihtokohtana olevaan tlilanteeseen, jossa

ihminen on vasta alkanut piisti luonnon-
tilastaan ja on pelkiisti eliimesti muuttu-
massa anima ralionaleksi, jirkeviiksi elii-
meksi. Sen jilkeen kun luonnon »pre-ek-
sistenssi»  on  muuttunut  varsinaiseksi
»eksistenssiksi» ei niiet minkiiiinlaisia peri-
aatteellisia  muutoksia ihmisen asemassa
maailmassa eniiii eksistentialistien kannal-
ta kalsoen voinul lapahtua, koko seuraava
historia vhdistyi yhdeksi vihattavaksi »me-
lafyysiseksi aikakaudeksi». Jilkid tuollai-
sesta inhimillisen historian yhdistiimisesti
— muinaisuudesta meidin  piiviimme —
vhdeksi traagiseksi abstraktioksi huomaa
myos  Mannerin  kokoelmassa. Sikermiissi
Kambri kuvaillaan »mydhemmin» (toisin
sanoen »metafyysisen», nykyaikaisen) ihmi-
sen  kuviteltua vaellusta esihistoriallisissa
ajoissa, jolka tuntuvat hinesti liheisem-
milti  kuin nykymaailma, josta hin on
vieraantunut. Hin lihtee matkalle »ilman
taakkaa», silli luonnon yhteyden tunteen
hin  on jo kauan sitten kadottanut, hiin
on eriytynyt eliimistii, mutta se on sel-
laista eriylyneisyytti, »jola sudet pakene-
vat ja pelkdiviits.




Miten lihelli ovat aikakaudet,

siluri, trias, jura, kuollut kambri,

miten kaukana timi hetki, nykyisyys,

joka lisniiolevaa karttaa ja alas kurkottaa,

mesolsooisiin uniin...

Eksistentialistiset painotukset paljastu-
vat myis runossa Descartes. Jo Heidegger
Descartes'n rationalismia vastaan kiivail-
lessaan viiitti, ettii timiin tunnetun lausah-
dukseen »Cogito, ergo sum» (Ajattelen,
olen siis olemassa) sisiiltyy postulaattina
koko »metafyysiselle kaudelle» ominainen
kuilu tietoisuuden ja olemassaolon vililli.
Heideggerin  mukaan Descartes'n lausah-
duksessa tulee painotusta siirtii, ihmisen
olemus on niithtivii sanassa »sum» eiki sa-
nassa »cogito», se ei siis piile élyssi vaan
olemassaolossa. Myos Mannerin runo alkaa
ironisesti ylosalaisin  kidnnetylli Descar-
tes'n ajatelmalla:

Ajattelin, mutta en ollut olemassa.
Sanoin ettii eliimet ovat koneita.
Olin menettinyt kaiken muun paitsi
jarjen.
Sanokaa terveisii heille kaikille
joiden tieto on salaista,
kuten Paracelsus, Swedenborg ja
Elberfeldin laskutaitoiset
jotka ottaval juuria ja korottaval
polenssiin,
laskevat virtaavia lukuja viisailla
kavioillaan, ei piilliin,
silld roumis tietidi kaiken, mutta
oppincessa piiiissi on naula.
Sanokaa etti filosofia on yksiniisyytti
ja kuollut ruumis,
joka pariutun jirjen kanssa, ja lapsi
on melodin esitys ja kuviteltu suure.
Tiiniin
juoksevat nopeat hevoset yli kuolevan
Ranskan
ja rummultaval kavioillaan salatun

hevoset,

liedon
Cartesiuksen ohimoluuhun.

Tindin olen yliti heidiin kanssaan.
Korostettakoon, efti  eksistentialistinen
ajattelu abstrahoi paitsi ihmisyhteison his-
torian  myds yksilin set tilat  pitien
niitii  eriiinlaisina olemassaolon  ikuisina
attribuutteina. Heideggerin filosofian tutki-
ja P. P. Gaidenko toteaa, etti sellaiset il-
miit kuten pelko, yksiniiisyys, huolestunei-
suus ja kiirsimys eiviit ole sille psykolo-
gisia tai eettisii kiisitteiti, jotka on otetin

empiirisesti kokemusmaailmasta, vaan ra-
kenteila apriori, eksistenssin muotoja ap-
riori.

Myis Mannerin lyriikassa ilmenee pyr-
kimys abstrahoida »eksistentiaalisia» sie-
luntiloja, vaikka tietenkin ne runoyhtey-
dessii ovat yhtikaikki psykologisoidumpia.
Siitii huolimatta ne »alkuperiisyydessiiiny
oval hyvin voimakkaita ja lyoviit leiman-
sa koko maailmankuvaan. On runoja, jotka

on kompositioiltaankin rakennettu  silld
tavoin, etti minii-tila esiintyy niissi alku-
synlyisenii ja alkuperiiiseni  ja  projisoi
itsensii ulkomaailmaan ja luontoon. Tissi
muuan runo kokoelmasta Témid matka:

Miten yksindisyys minusta leviiii,

pensaat kuolevat pois,

puut pakenevat ja niidit, ja niidit.

Yion kylmyys siirtyy hitaasti

kauemmaksi kuin jiditikon reuna

ja peittii pienet ruumiit.

Puut ulkopuolella tyhjyytti kannattavat,

vksiniisyys

niin kuin kivi puulta puulle siirtyy.

Adirettomyytti

ja lunta.

Mutta useimmiten Mannerin runoilla on
toinen kompositio, keskiniiinen riippuvuus
vaihtelee: empiirinen maailma ei ole vain
»miniin» projektio ja jatke, silli on oma
tapahtumalogiikkansa, joka pitii  yksilod
puristuksessaan ja vaikuttaa hiinen tilaan-
sa. Sellaisissa runoissa kaikuu erityisen
selviisti timiinhetkisen maailman aiheutta-
ma levottomuus. Mannerin lyriikassa esiin-
tyy usein uhkaavan profeetallisia sivyji,
kun huolestunut »minii» osoittaa ihmisil-
le juuri ulkoisten tapahtumien (raagisen
logiikan. Esimerkiksi runo Kaupunki ko-
koelmasta Timi matka ei ole vain »kol-
lektiivista vksiniiisyyttiip, vaan  myos
ilmestyskirjan profeetallinen varoitus, jol-
Jaisel muodostuvat yhii yleisemmiksi Man-

nerilla mydhemmin. Runoilija kuvaa ny-
kyaikaista  verlauskuvallista  kaupunkia
talojirkiileineen, rotkomaisine katuineen
ja pimenevine vesineen, jotka uhkaavat

hukuttaa alleen kaiken. Viittaus mahdolli-
seen raamatun vedenpaisumuksen toistumi-
seen on huipentuma ja varoiluksen syy.
Timi matka -kokoelmaan sisiltynyt ru-
noelma Lapsuuden hiimiristd on jossakin
mielessii  eliminaineistoltaan  konkreetti-
sempi verrattuna saman kirjan muihin ru-
noihin. Runoelmassa  saattaa aavistella
omaeliimiikerrallisia piirteiti, lapsuus ku-
vataan esineellisin yksityiskohdin, vaikka
tissiikin esineellisyys palvelee vain erityis-
i yleisnikemysti: lapsuuden  maailmas-
sa konkretisoitun »pre-cksistenssi», ja Li-
miin maailman vertauskuva on maaginen
sneljis ulottuvuus», tunne mnoidutun sala-
periiisestii avaruudesta ja siiti, etti elimi
on leikkii. Lapselle jopa luvuilla ja aak-
kosilla on yksilollisyytensii, niisti ei ole
vieli ehtinyt tulla kisitteiti. Sitten tapah-
tuu »lankeemus» tuosta avarasta onnellises-
la maailmasta »lodelliseen aikaan.n
Putosin aikaan, putosin avaruuden
murtuneelta reunalta
ja tulin kadotetuksi.

Antiteesilla Avaruus — Ahdistus on runoel-
massa juonellinen ja kompositioon liittyvii

115



funktio. Tdmiin antiteesin mukaan jirjes-
lyy eliimiinaineisto.

Mannerin taiteellinen niikemys, hiinen
lyriikkansa rakenteen ja kuvakielen eri-
tyispiirteet ovat paljolti sidoksissa hiinen
aika- ja tilakiisilykseensii, noihin kahteen
peruskalegoriaan, kun kysymys on maail-
mankuvasta. Seki runoissaan efti omissa
kommenteissaan niihin Manner on useaan
otteeseen tuonut esille, etti aika assosioi-
tuu hinen mielessiin tilaan, aika saa ikiiin
kuin tilan fyysisii ominaisuuksia. »Aika
on maisema», hiin sanoo'. Kokoelman Fah-
renheit 121 aloittavassa runossa sanotaan,
etti aika ei virtaa, se ei ole johdonmukai-
suutta, silli kaikki aika on ympirillimme,
toisin  sanoen menneisyys, nykyhetki ja
tulevaisuus oval lisnd synkronisesti. Puh-
taasti  subjektiivis-psykologisen ajankiisi-
tyksen ohella, jolloin menneisyys, nykyhet-
ki ja tulevaisuus saattavat sulautua yh-
teen subjektiivisessa elimyksessi, tuollai-
sella  »tila-maisema- kisitykselli» ajasta
on mybs  yhteiskunnallis-maailmankatso-
muksellinen puolensa, joka johtuu ihmiskun-
nan historiaa koskevasta niikemyksesti. So-
siaalipessimismissiiiin  Manner kulen monet
muutkin modernistit suhtautuu aina skep-
tisesti sellaisiin kiisitteisiin kuin edistys,
historiallinen kehitys ja historiallinen ai-

ka. Thmiselle, joka tunnustaa historian
edistyksen, aika on tiynni sen eleneviii
liikettii; historiallinen menneisyys, nyky-

hetki ja tulevaisuus eiviil ole vain sidok-
sissa  toisiinsa, vaan myos laadullisesli
poikkeaval toisistaan. Mutta sille, joka on
lakannut uskomasta historian edistymiseen,
aika on menettinyt tuon laadullisen ete-
nemiskykynsii eiviitkii eri historiankaudet
ole laadullisesti erilaisia yhteiskuntakehi-
tyksen askelmia. Siksi Mannerille on ajan
liike etupiiiissi vain tilan liikettd. Manner
puhuu subjektiivis-psykologisen ajan ohel-
la »transsendentaalisesta kaikkiajallisesta
ajasta» ja verratessaan sili maisemaan
tarkoittaa, etti kaikki maiseman esineob-
jektit — sekii  liheisel etti kaukaiset — on
annettu  ja »ovat lisni» samanaikaisesti;
ihmisestii enintidin niyttii siltd, etti kau-

kaiset ja aluksi hineltd piilossa  olevat
objeklit mythemmin »syntyviit» ja »il-
mestyviity  sitd mukaa kun hin liikkuu

(taaskin tilassa) niiti kohti. »Ehkiipi lapsi,
jossakin varhaisvaiheessa, luulee tehneen-
sii puut, talot, esineet itse, ja vieli var-
haisemmassa  hiin ei koe niiti lainkaan
esineellisinii, vaan virtaavina. Minulla on
hiimiiri  muistikuva jostakin timiintapai-
S

tapauksessa ihmiskunnan histori-

! Miten Kirjani ovat syntyneet, s. 217.

? Miten Kkirjani ovat syntyneet, s. 217.

Y V. Admoni. Poetika i deistvitelnostj, Lenin-
grad 1975, s. 61—62.
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akin kiisitetiiin erityiselli tavalla: histori-
an lapahtumat esiintyviit ikiin  kuin
synkronisessa tilassa — niilli on tilakoor-
dinaatit ja tilaperspektiivi eteneviin histo-
riallisen ajan perspektiivin sijasta. Sekit
liheiset etti kaukaiset (jopa mytologiset)
tapahtumat voidaan nihdi samanaikaises-
li, niiden viilinen ero ilmenee vain Lila-
eliisyyksini. Historian maisemassa mat-
kailee taiteilijan ajatus, ja koska moder-
nistinen ajatus voitlaa  pintaviilimatkat
hyvin helposti, se pystyy tavattoman no-
peasti kaikenlaisiin — usein varsin mieli-
valtaisiin — vertailuihin ja assosiaatioihin,
joissa kaukaisen muinaisuuden ja nyky-
ajan vililli ei ilmene olennaista eroa.

Tietenkin tillainen historiankiisitys on
ominaista muillekin kuin Mannerille. Eiki
hiin ole tuollaisen nikemyksen omaksumi-
sesta velkaa yksinomaan eksistentialismin
vaikutuksille. Yleispiirteissiiin (vaikkakin
eri muunnelmin) (uollainen historiankiisi-
tys on ollut varsin yleinen koko 1900-luvun
linsimaisessa kirjallisuudessa. Esimerkiksi
V. Admoni kirjoittaa vuosisatamme liinsi-
maisista romaanikirjailijoista, ettii monet
heistii  esittiiviit  reaalisen  todellisuuden
vleisten metafyysisten lakien ilmenemis-
muotona, olemisen alkuvoimien yhteen-
tormiyksen ja taistelun ilmauksena. »Kai-
kessa ulkonaisessa empiirisyydessiiin  ja
jopa tapainkuvauksessaankin nuo romaa-
nit voidaan rakenteeltaan loppujen lopuksi
luonnehtia filosofisiksi romaaneiksi. Ylei-
sel olemassaolon kategoriat, joilla selite-
Liin  viillitémisti  esitettyii  todellisuutta,
oval metafyysisii kalegorioita, toisin sa-
noen tuollaisten  teosten  kirjoittajien
kannalta ikuisesti olemassa olevia, ei his-
toriallisia, vaan ikiin kuin elimellisesti
konkreetliseen olemassaoloon osallistuvia.
Tisti johtun muun muassa se pyrkimys
mytologisointiin, joka esiintyy useilla ky-
seistii rakennetta kiiyttivilli kirjailijoilla,
esimerkiksi Hamsunilla, Joycella, Faulkne-
rilla  ja Updikella... Tietenkin miiiiriissi
tahi toisessa kaikella filosofisella kauno-
kirjallisuudella on taipumus mytologisoin-
tiin, toisinaan yksinkertaisesti vain niiden
filosofisten kiisitteiden allegorisen miiiirit-
telyn mukavana muotona, joita timi kirjal-
lisuus kiiyttii. Mutta kun  filosofisten
kiisitteiden  luonne on  metafyysinen —
vaikka niiden konkreettinen tulkinta ja
arviointi saattaakin olla varsin erilaista —
turvautuminen mytologiaan osoittautuu eri-
tyisen luonnolliseksi.»?

Linsimaisessa runoudessa (uollainen re-
aalisen ja irreaalismetafyysisen, konkreet-
tisen ja ikuisen-ajanulkopuolisen yhdis-
telmié on erityisen luonteenomaista T. S.
Eliotille. Autiossa maassa kuvaillaan mil-
tei naturalistisesti 6ljyliikkii Thamesin
pinnalla, vedessi uiskentelevia roskia, ja




samaan aikaan runoelman teksti on se-
manttisesti poikkeuksellisen monikerroksis-
ta. Siinii  esiintyviit kaikki aikakaudet,
runoelma ei kerro Lontoosta vaan ihmis-
kunnasta — kaikkialla ja kaikkina aikoirff

Mutta vaikka eri modernististen runoili-
joiden lyriikka onkin maailmankuvaltaan
niiin historianulkopuolista, se ei suinkaan
ole samanlaista inhimilliseltid sisilloltiin,
mitii erityisesti korostettakoon. Kisityksat
historiasta, ajasta ja tilasta voival olla
yleispiirteissiiin edelli  kuvatun kaltaisia,
ja se lyo leimansa lyriikkaan, mutta sa-
malla lyriikassa riippuu paljon vielid siiti,

minkiilaisten tunteiden vallassa nimen-
omaan runoilija on ja mitd hidn haluaa
tuoda esille. Onko hin valmis vain kyl-
miisti  pilkkaamaan  maailmanturhuutta,
kyynisesti nauramaan muinaisten ja ny-
kyisten ihmisten ponnistuksille edes jo-
tenkin parantaa elimiinsid, vai liikutta-

vatko hiinti kokonaan toiset tunteel: tuska,
myotikirsimys, siili, armeliaisuus, vaik-
ka lohduton pessimismi raskauttaisikin
hiinen tietoisuuttaan.

Mannerin lyriikassa lukija joutuu teke-
misiin  jilkimmiisen vaihtoehdon kanssa.
Koko hiinen tunotantonsa kyllistid inhimil-
linen myotikirsimys, joka usein saa so-
siaalisen  viirityksen  kuten esimerkiksi
sikermiissi  Misericordia, jota limmiltid
viiltiivi mydtikirsimys Andalusian koyhii
kohtaan. Mannerin runoista kasvaa esiin
Murhe—hahmo, joka hiinen kannaltaan
katsottuna on runoudessa tiysin vilttimii-
ton ja pakollinen. Hiinen vakaumuksensa
mukaan runoudella ei ole oikeutta olla ar-
moton ja sydimeton.

Mitipi sanoa nyt enii.
Koko sydidmeni on tullut
jo ulos suusta.

Runouden ei tule muistuttaa siti stoa-
laista filosofia, joka wvaihtoi sydimensi
kielioppiin ja josta Manner ivallisesti kir-
joittaa runossaan kokoelmasta Fahrenheit
121:

Tuo tiydellinen ja luja

(stoalainen)

joka vaihtoi sydidmensi kielioppiin
ja avasi kaikki (myos sanat)

kuin kirurgin veitsi

ja istui ja mietti ja nousi

ja hiivisi kirjaan

kuin muuttunut kurki.

Palaan vieli ajan kiisitykseen Mannerin
lyriikassa sanoakseni muutaman sanan
siilii, miten ajan »avaruus» ja »maisemal-
lisuus» aineistuvat viillittomisti hinen ku-
vakielessiiiin.  Kokoelma Niin vaihtuvat
vuodenajat (1964) on omistettu etupiiissi
luonnolle, ja jo kokoelman otsikko viittaa
sithen, elti tirkeii sija siini on luonnon
ajan liikkeelli. Miten timi liike ilmenee,

millaisissa metaforissa? Se ilmenee piii-
asiallisesti juuri liikkeeni tilassa ja wvas-
taavina meltaforina. Siti korostavat laas-

kin monien runojen otsikot siniinsi, esi-
merkiksi Minne aamut meneviit, Ilta kul-
kee, Kirkkaat aamut kohoavat. Verbii
vkohoavat» on kiiytetty lauseyhteydessii
epiitavallisesti, jolloin se korostaa »aamu-
jen» ja »nousujen» nimenomaan kouriin-
tuntuvan  avaruudellista  esinneellisyytti,
kuvaava on myds monikon kiytté. Tuol-
laiset otsikot eiviit ole satunnaisia, vaan
osoittavat tiasmiillisesti sitid erityisti maa-
ilmanniikemysti, joka sitten kehkeytyy it-
se runojen tekstin erityiskuvissa. Siteeraan
esimerkkinii runoa Minne aamut meneviit,
jossa mainittu periaate esiintyy selvimmil-
liidin:

Vihred aamu lankeaa alas puista,
puiden lehtien lipi, linnut pudottavat

laulunsa
puiden lehtien lipi.

Aamut putoavat, linnut, laulut,

sateet satavat; pilvet, taivaan
paimentolaiset

hajoavat tuuleen.

Vuodenajat kiiiintyviit, syksy
kulkee korjuuvaunuilla ohi
lipi hiljaisten laaksojen.

Talvi avaa vaippansa, peittii peltojen
ruudut.
Kaikki niimi luonnon ja ajan liikkeen

nikymiit vililtyvit nimenomaan tilan liik-
keen kautta: aamu putoaa puiden lehtien
liipi,  vuodenajat kiidntyviit, syksy ajaa
ohi korjuuvaunuilla, talvi levittdd vaippan-
sa pelloille.

Samassa kokoelmassa on erityinen ru-
nosikermii, jolle on annettu periti tieteelii-
nen otsikko: Ajan ja tilan suhteista. Mui-
ta ei tule peliistyii otsikkoa, silli siker-
miissii on Mannerin »tavanomaisia» runoja
lnonnosta, linnuista, sateista ja tihdisti,
joihin sitten punoutuu kulttuurihistorialli-
sia moliiveja Mozartin musiikista ja kes-
kiajan saksalaisen minnelaulajan Walther
von der Vogelweiden runoudesta. Vogel-
weide-runossa on jopa rivi muinaissaksaa,
ja runon otsikkokin on saksankielinen —
Minnelied, Liebeslied. Timiinhetkinen luon-
nonmaisema ikiin kuin sulautuu runossa
kulttuurihistorialliseen maisemaan, nyky-
hetkessii on lisnd menneisyys, ja Vogelwei-
de itsekin on ikiiin kuin fyysisesti lisnii.
Hin laulaa lemmenlauluaan puuhun noja-
len:

hopeajuovaista
proosaa,
anhoja siroja runoja; Vogelweide

Luin iltapiivin vanhaa
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kirjoitti sulanruodolla kevyesti,
kevyesti kirjoitti hiin raskaana
taidokas runoniekka, tandaradei,
schone sanc din nahtigal.

aikana,

Oli tyyni. niitylti nousi limmin henki,

hiin nojasi puuhun, lauloi

minun sieluni himértyneeseen ja
kirkastettuun metsiin

lumotun tien, lumoava on hiin,

lauloi sumun, limpimiin tuulen, linnut

alas puista.

Tiissii runossa menneisyys on lisni ny-
kyajassa. Toisessa saman sikermiin runossa
on tulevaisuus lisni nykyajassa ja taaskin
»tilana» ja »maisemana», mihin oikeastaan
sikermiin »tieteellinen» nimi Ajan ja tilan
suhteista viittaa.

Manner kuvaa runoissaan luonnon maa-
ilmaa kauniina ja aidon eheiini maailma-
na.

Jokainen keviit nostaa silmiini kyynelet
ilosta, koska timi maa on niin kaunis.

Luonnon maailman kauneus on se voi-
ma, joka kulsuu ihmisen elimiin, ja siksi
se on suloinen voima. Mutta biologisen
lisiiksi maailmaan kuuluu sosiaalinen, luon-
non rinnalla en olemassa ihmisyhteiskun-
ta, ja maailman kauneus on Mannerille
epiisointuinen, silli sithen sisiiltyy vanhas-
taan myds tuho.

Metsiistijil
sen tietiiviit, nuo jotka ratsastavat
huvikseen ampumassa otusta: siti hetkei
jona niikeviit silmissi murtuvan elimin.

Viikeviissii  runossaan Hermes runoilija

sanoo:

Elin kahdessa maailmassa...
..Huoneeni on syvi.

Se on kaivo. En ole yksin.
Suunnaton vartija

jolla on rautakengiit ja hatussa siipi
Lyontid uneeni pistimensi

ja kidintii minut...

Toisinaan Manner kuvaa myds luonnon
maailmaa julman sosiaalisen maailman ku-
vin:

reuna  kulki ulvoen yli
kukkivan maiseman
veitsi  syyskuun soivan
kurkun.

Ja kylmyyden

ja avasi kuin

Mannerin tila—maisema-nikemys histo-
riallisista tapahlumista on melkein yksin-
omaan traaginen — piillimmiiisini ovatl jul-
muus, viikivalta ja veri. Mannerin kiinnos-
lus maailmassa esiintyviin antagonistisiin
tilanteisiin - kiirjistyi erityisesti 60-luvulla.
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Jo Orfisissa lauluissa (1960) oli sikermai
Strontium, joka kiisitteli alomikatastrofin
uhkaa. Espanjan-motiivien ohella Fahren-
heit 121 sisiilsi runoja, joihin Lihi-idin so-

taselkkaukset olivalt antaneet aiheen.
Kaikista  poliittisista  erimielisyyksisti
huolimatta timiinhetkiselli ihmiskunnalla

on kuitenkin yksi yhteinen ja kiireellinen
tehtiivii: suojella rauhaa maailmassa. Timi
ensisijainen tehtivii yhdistii kaikki huma-
nistiset taiteilijat heidin poliittisesta ajatle-
lutavastaan riippumatta, Vaikuftavasti pu-
hui siiti Suomessakin  tunnettu neuvosto-
liittolainen kirjailija T3ingiz Aitmatov taan-
noise Neuvostoliiton 7. kirjailijakong-
ressissa;

»Maailmanloppu on huolestuttanut ihmis-
kuntaa jo kauan, ja jo itsetuntemuksen sa-
rastusvaiheessa sili yriletliin ennustaa ja
jopa kuvata. Raamatussa se esiinlyy suu-
rena vedenpaisumuksena, muissa kirjoissa

=

kaikkina  mahdollisina lnonnononnetto-
muuksina.

Mutta ennen meiti ei kukaan missiin
historian aikana osannut kuvitella — eiki
kenellekiidin  semmoinen  edes pilkihtinyt

piiiihiin,— etti maailmanloppu voisi tulla ih-
missuvun ilsetuhon, itsemurhan taloksena,
kun se on keriinnyl varastoihinsa tihtitie-
Lteellisen miiiiriin kuolemanaseita.

Meidiin piiviemme taiteilijan on julis-
tettava ihmisille ja istutettava heihin aja-
tusta, etti on villttimitontié tuntea, ajatel-
la ja ymmirtii toista niin  kuin ilseiin,
Liiiintyi koko maailman puoleen, saavullaa
sanallaan jokainen sydin.

Vain silli edellytyksellii voidaan toivoa,
etti ihminen vilttia tunteidensa  kovhty-
misen, raaistumisen, teknisen barbarian
eiki eniii rohkene painaa siti ydinnappia,
johon kaikkien elimiit on kytkelty.

Maailma on jihmettynyt odotukseen.
Maailma kohoaa kuin pelottava kuohuva
valtameren maininki, mutta silli villin ha-
Iytyssignaalil, jolka valitettavasti muuttu-
val lotutlujen jokapiiviiisten tilanteiden
retoriikaksi, linkuvalt ihmisten tietoisuuden
ohi pakottaen heidiit valppauleen vain sil-
miinriipiyvkseksi, silli heidin - elimiinsi,
asiansa, perheensii, jokapiiviiisel huolensa
ja puuhansa odottaval heiti.

Thmiselle on ominaista eldi timinhetkis-
ti elimii. Kirjallisuuden ja taiteen tehti-
viinid on siilytliida humanismin suuret aat-
leet, siirtii ne globaaliselta tasolta henki-
lokohtaiselle tasolle, jotta jokainen ihmi-
nen olisi huolissaan maailman ongelmista
samalla tavalla kuin omista arkihuolistaan.»

Juuri humanismin ja aidon inhimillisen
levottomuuden  varaus antaa Eeva-Liisa

Mannerin lahjakkaalle runoudelle pysyv
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Aleksandr Zitinski aloitti 70-luvun keski-
vaiheessa  julkaisten kertomuksiaan  eri
aikakauslehdissii. Vuonna 1977 ilmestynyt
ensimmiiinen Aiinet-proosakirja osoitti, et-
tid neuvostokirjallisuuteen on tullut kiintoi-
sa tekiji. Nuorella prosaistilla on oma ai-
hepiirinsii, mieleenpainuva huumorin kyl-
listimii tyyli. Hinen juonenkehittelynsi
on odottamaton, paradoksaalinen ja usein
fantastinen.

»Ensimmiiisessii persoonassa» on tekijin
toinen proosakirja, joka sisiiltii kuusi no-
vellia.

Tavallinen insinéori huomaa yhtikkii
osaavansa ilmestyi tahtonsa mukaan tois-
ten ihmisten uniin. Huvittuneena hin ko-
keilee lahjojansa: tuttavat ja virkatoverit
niikeviit hinesti unta. Lopulta insinééri
piiittai hyotyi kyvystiin. Niinpd hin esit-
tiii  titd taitoaan maksua vastaan lavalla,
mutta massakulttuurin koneiston puristuk-
sessa menettiii pian lahjansa.

..Elimiissi  epiionnistunut henkild jou-
tun  sattumalta eriiiseen taloon, jossa on
fantastiset loputtomat portaat. Etsiessiin
ulospiiiisyi tisti noidankehiisti, joka sym-
bolisoi yksiniisyytti ja ihanteiden kadot-
tamista, hiin kohtaa monia ihmisii ja ko-
kee monenlaisia fantasmagorisia tilanteita
ennen kuin pidsee vihdoin portaiden lop-
puun  ja jouluu talon katolle.. (Novelli
Portaat).

Arsij-novellissa  nuori tiedemies
optisen laitteen, joka heriittii ihmisessi
omantunnon iinen. Novelleissa »Brummin
ilmio» ja »Intohimoja Prometheuksen mu-
kaan» Zitinskin lempihenkilé Petja Verlu-
kin joutuu kosketukseen eri tiedemiestyyp-
pien kanssa ja keksii vihdoin ihanteelli-
sen tavan tehdi tutkimustyoti.

keksii

Kirjan esipuheessa kriitikko Akimov
korostaa, ettd Zitinskin noudattama kirjal-
lisuusperinne juontuu Gogolin ja Bulga-
kovin tuotannosta. Groteskimainen, lenno-
kas tyyli, Zitinskin vilkas mielikuvitus,
satiirityyppien runsaus — kaikki timi ve-
tiii lukijaa puoleensa. Nuoren prosaistin
novelleja  on kiiinnetty ja kiinnetiiiin
Puolassa, DDR:ssii, Unkarissa, T3ekkoslo-
vakiassa ja Jugoslaviassa.

Aleksandr Narusbajev. »Katastrofeja me-
ren syvyyksissii».¢ Leningrad, »Sudostroje-
nije». 1982.

Aznexcanjp Hapychaes.
Mopckux rayounHax», Jlemnarpan,
cTpoerues. 1982.

«Karactpodhu B
«Cypo-

Kirjan tekiji, ammatiltaan laivainsi-
noori, kertoo uudessa kirjassaan lukuisis-
ta meren syvyyksissi tapahtuneista katast-
rofeista, mm. sukellusveneiden tuhosta.
Juuri tuhoutumishetkeni tulevat selvim-
min ilmi niin aluksen rakenteen ansio-
puolet ja epiikohdat kuin ihmisen voima
ja heikkous. Ovathan juuri ihmiset sukel-

lusvenciden suunmittelijoita ja kiyttijid
ja ihmiset saattavat erehtyi. Kirjailija
pyrkii osoittamaan, milen suunnittelijan

tai telakkatyomiehen, matruusin tai ve-
neen kapteenin tyéhon hiipinyt virhe tai
heidin huolettomuutensa saattaa johtaa
kauheisiin seurauksiin.

Kirjan lukija ikiiin kuin osallistuu jin-
nittiiviiin -~ kamppailuun — tiedemiesten ja
laivanrakentajien yhteenottoon luonnonvoi-
mien kanssa, elottoman tekniikan ja ih-
misten viiliseen taisteluun.

Lukija saa kuvan sukellusvenelaivaston
eri kehitysvaiheista, sen »lapsuudesta» ai-
na nykyisiin atomialuksiin.
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yleispiitevyytti. Taipumus filosofointiin ja
»globaalisuuteen» kohottavat timin runou-
den kaiken ahtaasti henkilokohtaisen, ti-
miinhetkisen ja toissijaisen  ylipuolelle,
mutta silti se ei muutu kylmiksi retorii-
kaksi, vaan lihtee sydiimesti ja on suun-
nattu lukijan sydimeen.

Varoittaessaan ymmirtimiisti runouttaan
vksinkertaistetusti  Manner jo aiemmin
mainitussa  esilelmiissiiin ~ Miten kirjani
ovat syntyneet tihdensi, etti hiinen valit-
semilleen kollisioille (muun muassa iiirim-
milleen kiirjistetyille »solipsistisen» ja ek-
sistentialistis-pessimistisen niikékannan
ilmauksille, kuten esimerkiksi runoelmassa
Kromaattiset tasot) ei tule antaa yksiselit-
teisen normatiivista, universaalisen ehdo-
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tonta merkitysti. Lyriikassa sellaiset kolli-
siot ovat Mannerin kannalta katsottuina
laisia sielun koettelemuksia, kokeelli-
ritilanteita, joihin tietoisuus asettaa
itsensii. Niissi »puhdas tietoisuus» ja hu-
manistinen tunne usein keskeniin kiistel-
len joutuval kuilun partaalle »Ei-min
eleen ja silli tavoin koettelevat itseiin.
Manner ei suinkaan kiiruhda esittimiiin ti-
ti korkeimpana ja lopullisena totuutena
silli humanisti kily kiistaan muistuttaak-
seen, eltii timi abstrahoidun »puhtaan tie-
toisuuden» »kokeellinen totuus» ei ole so-
vellettavissa eliiviiin eliimiiiin, ihmisen ole-
massaoloon sellaisenaan.

Humanismia ei voida erottaa Mannerin
runoudesta; se kertoo siiti mikid ihmisia
tilli hetkelli maailmassa askarruttaa.

Suom. Ulla-Liisa HEINO
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